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8 ACTUALITES

BREVES (4
OCEANS,
UN PROJET HUMANISTE 12

‘—W

Oceans, film de Jacques Perrin et
Jacques Cluzaud, fera date par |a
richesse de ses images et la justesse
de son propos, Sur le plan technigue,
‘ambition du sujet a sous-tendu une
demarche de recherche de qualité
maximale de 'image, quelle que soit
13 source, argentique ou numerique.

YVES ANGELO TOURNE EN
GENESIS CRIME D'AMOUR
AVEC ALAIN CORNEAU 20

Premier tournage en Genesis avec
filiere de postproduction Data pour
Alain Corneau & Yves Angele. complices
de longue date, Tous deux mettent les
dernieres touches chez Duboi a
I'etalonnage de Crime d'amour, un
thriller se déroulant dans le monde de
I'entreprise avec Kristin Scott Thomas
et Ludivine Sagnier.

CINAMAZONIA, INTERSECTION
DU 7° ART EN OUTRE-MER 22

Festival de cinéma des mondes
metisses et de ['Outre-mer,
Cinamazonia s'est tenu a Cayenne et
dans toutes les villes de Guyane. des
projections ont également ont eu lieu
a Saint-Georges de |'Oyapock, Régina,
Rolra, Iracoubo et Mana.

IMAGINA MET LES PLEINS
PHARES SUR LE RELIEF 26

Pour cette édition 2010 se tenant a
Menaco du 3 au 5 février, Imagina
propose une conférence sur Avatar
et le jeu vidéo du film, ainsi qu'une
série de presentations visant a
donner aux visiteurs de nombreuses
clés sur la production d'images de
synthase en stéréoscopie.
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LOCATION - CAMERAS

LES LOUEURS CINEMA DANS LA TECTONIQUE NUMERIQUE 30

En ce début d'année, nous avons voulu rencontrer les trois grands loueurs du secteur du
cinéma et de la fiction télévisée en France : Panavision France, TSF et le dernier entrant,
Transpacam du groupe Euro Média France.

LES DIRECTEURS DE LA PHOTOGRAPHIE FACE AU NUMERIQUE 34

Contexte économique difficile, contraintes environnementales, tentation technologique moins
coiiteuse ouvrant vers de nouvelles possibilités, le cumul de ces différents facteurs mene de plus
en plus de producteurs a orienter le choix des directeurs de la photographie vers le numérique.
Ceux-ci, forts de leur profonde connaissance et pratique du film, curieux, expérimentateurs ou
pragmatiques, s'essaient. Trois d'entre eux racontent leurs récents tournages.

I PRODUCTION

ATELIER DU CINEMA NUMERIQUE
TOURNER ET POSTPRODUIRE AVEC LA SI-2K 28

Le premier volet des Ateliers du Cinéma Numérique, organisés par Ciné Systéme, a porté sur I'essai de la

caméra Silicon Imaging SI-2K CHEZ P+S Technik. Le tournage du court-métrage Rouge Caprice a permis a
I'équipe de présenter, a un parterre de techniciens et directeurs de production, I'ensemble de la chaine de
production, du tournage a la postproduction. Bilan.

POSTPRODUCTION

THE WOLFMAN,
CAUCHEMAR DES PRODUCTEURS 40

Mener a bout le remake du film culte de 1941 n'a
pas été de tout repos pour Universal avec un
changement inopiné de realisateur et une date de
sortie repoussée quatre fois, avant de se fixar
définitivement au 10 février 2010, date de sortie
prévue en France.

YMAGIS
SOIGNE SON IMAGE 38

Le laboratoire de prestations de services pour le
cinéma numérique vient de s'équiper du logiciel de
compaositing et d'effets spéciaux Smoke
d'Autodesk, ainsi que du systéme d'étalonnage
Nucoda de Digital Vision.
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I LE PREMIER VOLET DES ATELIERS DU CINEMA NUMERIQUE, ORGANISES PAR CINE SYSTEME, A PORTE SUR L'ESSAI
DE LA CAMERA SILICON IMAGING SI1-2K CHEZ P+S TECHNIK. LE TOURNAGE DU COURT-METRAGE ROUGE CAPRICE
A PERMIS A LEQUIPE DE PRESENTER, A UN PARTERRE DE TECHNICIENS ET DIRECTEURS DE PRODUCTION,
L’ENSEMBLE DE LA CHAINE DE PRODUCTION, DU TOURNAGE A LA POSTPRODUCTION. BILAN.

es Ateliers du Cinéma Numé-
I rique, dont le premier volet
s'est déroulé le 11 décembre au

Club de I'Etoile a Paris, ont pour vo-
tion de tester du matériel de tour-

d'une fiction. Ces ateliers sont orga-
nisss par (iné Systeme, une associa-
n regroupant les différents mé-
rs réunis autour de la production
film, constituant une équipe de
nema. Une éqguipe est formée au-
tour d'un projet d'essai d'un maté-
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Le film Rouge Caprice (lire Sonovision
n°543) a donc suivi le parcours habi-
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tuel d'écriture et de réalisation, pré-
production, essais, tournage, post-
production. Pour cela un cahier des
charges est constitué avec des diffi-
cultés techniques a aborder (lumieres
difficiles, décors naturels exigus, etc.)
dans les conditions professionnelles
habituelles. « L'objectif est de dispo-
ser d'un outil capable de répondre &
un bon rapport qualité/prix, tenant
compte des pressions économiques
fortes », précise Philippe Coroyer, pro-
ducteur de Rouge Caprice et membre
fondateur de Ciné Systéme. Philippe
Muyl, membre de I'ARP et parrain de
cette premiére édition grandeur na-
ture, s'est intéressé a 'expérience :

« Je ne connaissais rien au numeé-
rigue, mes longs métrages ont été
faits en 35 mm. Je voulais apprendre.
C'est en régle générale pour cela que
Jje fais du cinéma, je fais des films
pour apprendre a faire des filims. »

Matériel opérationnel

Le film de onze minutes, exercice de
référence pour les professionnels, a
bénéficié d'un plan de travail trés
dense d0i au fait que le tournage de-
vait se contenir dans un plan de tra-
vail régulier (huit heures de travail
par jour, pas de dépassement !).

La premiére journée de tournage
s'est déroulée dans la boutigue de

SOPHIE BOSQUILLON

magquillage professionnelle Mac, éclai-
rée par une grande baie vitrée, A Iz
lumiere électrique du magasin, s'est
ajoutée la lumiére fluo jour et tung-
sténe des électros (Alexis Grahovac
chef-électro). La deuxiéme scéne s=
déroulait dans la rue par un temps
d'été et une lumiére dure, difficie-
ment acceptable en vidéo. La To-
sierme et derniére scéne de la journss
a été tournée sur travelling Panther
La deuxiéme journée a été cons=-
crée aux intérieurs. Sébastien Sa=-
doun, cadreur, est entré dans ls =.
On a utilisé le Vistabeam de Keyiz=




& 5500° K proche de la lumiére du
jour, Le Vistabeam a fait une lumiéere
raccord entrée par les fenétres. A
cela, s'est ajouté I'Alpha 4 de K5600
pour une source puissante donnant
un effet contre-jour assodé a unin-
térieur obscur et contrasté dans un
décor naturel. La caméra a égale-
ment €té montée sur mini jib en
ambiance intérieur-nuit. Les der-
niéres scenes ont été tournées a
I'épaule.

La Si-2K est « une nouvelle généra-
tion de caméras disponible a la loca-
tion », précise Andrew Steele d'Emit,
représentant de P+S Technik en Fran-
ce, Sur la caméra a capteur C-Mos
2/3 de pouce, peuvent étre montées
les optiques en monture C, 2/3 de
pouce, 35 mm, voire photo,

La caméra a été employée en
« configuration lourde », la téte dé-
tachable et le corps de caméra (en
réalité un ordinateur avec disques
durs et ventilateur) étant réunis en
un seul tenant. La captation a été
faite en 2K 16/9° (2048 x 1152 pixels)
en 25P. Les réserves de cadre 1:85,
disponibles sur la caméra, ont été
utilisées en vue d'une projection ci-
néma.

Le choix du chef-opérateur Thibaud
Danton s'est porté sur une série
d'optiques Cocke 54 (Emit) couvrant
du 12 au 150 mm. « Les Cooke 54
apportaient la tres belle image et la
profondeur de champ équivalente G
celle du 516 », rapporte Héléne de
Roux, realisatrice du film.

Tous les diaphragmes de 2 a 8 ont
été utilisés. « La 5I-2K dispose d'une
sensibilité nominale de 160 Asa, il
faut donc vite éclairer », ajoute Thi-
baud Danton. Lequel a utilisé des
filtres neutres pour les prises de vues
extérieures, équivalents & ceux em-
ployés sur la Red (coupant les infra-
rouges). Ces filtres limitent les aber-
rations chromatiques dues a la
« débayerisation », Thibaud Danton
a également « posé » au milieu pour
ne pas ecraser les hautes lumieres et
dviter la montée du « grain ».

« Je me sulis apercu apres le tourna-
ge que j'aurais pu sous-exposer plus !
Maintenant que je connais mieux la
cameéra, je pourrais aller chercher un
peu plus loin », explique-t-il,

La Si-2K dispose en option d'une vé-
ritable visée reflex, qui n'existe qu'en
24 aujourd’hui mais devrait arriver
en monture PL.

AU cours de I'année 2010, deux tétes

de caméras pourront également étre
montées sur un rig pour une prise de
vue 3D relief, les images des deux
capteurs étant enregistrées sur un
seul corps de caméra. La camera dis-
pose d'un écran tactile, véritable in-
terface de commande et moniteur
de contrdle avec réglages de balance
de blanc a chaque changement
d'ambiance et des noirs a chaque
changement de focale. L'écran af-
fiche les réserves de cadre.

Ne disposant pas d'un moniteur ex-
terne pour la premiére journée de
tournage, I'ensemble de I'équipe s'y
est référée (il servait également de
commande pour les assistants ca-
meéra). Cet écran a méme servi de
visée, la caméra n'étant pas encore
équipée d'une visée électronique. Le
monitoring étant un probléme sur
ces premiéres caméras, P+S Technik
annonce une mise a jour logicielle et
matérielle pour un monitoring en
HD-5DI.

Traitement du Raw

en postproduction
Le principe du Raw étant d'enregis-
trer les données non corrigées pour
avoir une plus grande latitude de
pose, les images brutes sont plutdt
fades en contraste et en couleurs,
Thibaud Danton témoigne : « Il nous
faut les reconstituer en postproduc-
tion, entre autres apres la débayeri-
sation. Les images de tournage ne

LE CINEMA C’EST AUSSI LE SON !

Olivier Roux, ingénieur du son, disposait de son enregistreur Aaton
Cantar et du matériel prété par Tapages (émetteurs HF et guelgues
micros), pour un son direct. L'intérét est, hien évidemment, de
s’adapter a toutes les conditions et d’analyser les éléments parfois
perturbateurs d'un plateau, tel un ventilateur de caméra par
exemple. Le ventilateur de la SI-2K s'il se fait remarguer en mode
pause, se coupe a l'enclenchement de U'enregistrement. Le mixage
son chez Meriji a pris guatre heures.

sont pas a montrer gu réalisateur a
qui on fait visionner des images stir
lesquelles est appliquée une Lut (Look
up table) avec des réglages de noir et
de couleurs. Nous avons utilisé une
camera enregistrant en Raw et qui
offrait également une Lut, Nous
n‘avions pas eu le temps ni les
movens de créer notre propre LUt.
Or, il nous a fallu tout au long du
tournage nous positionner entre
I'image Raw et l'image corrigée.
Nous avons pu constater une grande
différence entre l'image enregistrée
en Raw, celle que la réalisatrice pou-
vait voir avec la Lut, et ce que pour-
rait donner notre travail en postpro-
duction. De nombreuses directions
sont possibles. »

Parmi les avantages de cette camé-
ra, Thibaud Danton retient son beau
grain et sa profondeur de champ
proche du S16 « qui pourrait partir
un peu dans le mou en projection
mais offre un aspect scope assez
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En haut,

l'image brute

dans le viseur

“ gt ci-contre,

- l'image
étalonnée

agréable. Cette caméra apporte de la
finesse dans les cheveux et les détails
et offre un bon rendu des textures et
de la carnation. Par contre, elle sup-
porte assez mal les hautes lumieres
C'est pourquoi j'ai fortement calfeu-
tré la fenétre ! »,

Le montage image (trois jours) a €&
réalisé par Théo Lichtenberger et Iz
postproduction (quatre heures d'éta-
lennage) chez Digimage Cinéma, le
projet étant suivi par Frangois Dupuy
et Tommaso Vergallo.
Indispensable, une station d'étalon-
nage haut de gamme a permis d'ex-
plorer les possibilités du Raw :
« Limage a été recontrastee, la sa-
turation rermontée et les coulers re-
balancées. Chaque caméra numé-
rique offre une image assez différente
des autres. Il m'a donc fallu trouver
comment rééquilibrer les couleurs.
Vers la fin de I'eétalonnage, je suis re-
venu sur les preriers plans étalon-
nés, le feeling que j'en avais étant plus
dffiné. Toutes les caméras vidéo en-
caissent les hautes lumiéres avec Line
certaine latitude. La particularite de
la 51-2K est d'encaisser les nuances
dans les haiites lumieres de facon
assez abrupte, On passe brutalement
a un écrétage du signal, ce qui ap-
porte une certaine dureté g ['image
Je ne pouvais pas corriger ce défaut a
['étalonnage. Autrement, définition
et textures sont agréables. La camé-
ra a été utilisée dans des conditions
correctes, raison pour laquelle je n'al
pas rermarqué de bruit dans l'image.
Cette caméra est assez fine dans le
signal numeérique, »

La projection du film a été suivie de
celle d'images brutes, non étalon-
nées, pour comparaison, Un making
of a également permis de suivre la
fabrication de ce film dans sa totali-
té, démarré par une session d'infor-
mation technique dispensée chez
Emit par Carlos Alvarez, opérateur de
la 51-2K de Silicon Imaging et repré-
sentant de P+S Technik.
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